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La Unién, Antioquia. 1994

Maestro en Artes Plasticas de la Fundacion Universitaria Bellas Artes,
Medellin (2016) y Fotégrafo Profesional del Instituto de Artes de Medellin
(2014).

Ha circulado en la ciudad de Bogota en plataformas como Artecamara
2022, Feria ARTBO 2019, Salén de Arte Joven Colsanitas 2018, Feria
ARTBO 2018. Asimismo, su trabajo ha sido exhibido en Medellin, su
ciudad de residencia; en muestras realizadas por instituciones culturales
como el Museo de Arte Moderno MAMM, Sala de Arte Suramericana,
Camara de Comercio, Museo Casa de la Memoria, Biblioteca Publica
Piloto, entre otras. Algunos de sus proyectos han sido sido acompanados
por la curaduria de Erika Martinez Cuervo, Alejandro Martin, Jens
Hoffmann, Alejandra Sarria y Karen Grimson. En el afio 2019, se llevd a
cabo Form & Volume, su primer exhibicion colectiva internacional en la
Galeria Cristina Guerra, Lisboa; ademas, en el afio 2020, participo en la
plataforma Collecteurs.com en el proyecto 1-31 de Adam Carr. En el aio
2023, realizo6 la residencia artistica Coordenadas en la ciudad de Buenos
Aires, Argentina. Recientemente ha sido seleccionado para el programa
Imagen Regional 10 del Banco de la Repubilica.

Por otra parte, ha llevado a cabo proyectos pedagogicos relacionados
a la imagen fotografica y proyectos de investigacion creacién, mediante
el apoyo del Ministerio de Cultura de Colombia y la Alcaldia de Medellin.



Statement

Hay algo interesante en un cuerpo enfermo o adolorido, y es la manera
en que sus tejidos se desacomodan o sus pulmones adquieren otro
ritmo, en ese intersticio de la fragilidad ocurren otras cosas, el cerebro
se desubica y el cuerpo deja de ser un medio normal para adquirir otras
maneras de existir; ahi me resguardo para hablar de lo que le pasa a mi
cuerpo y al de otros.

A lo largo de mi obra, el lenguaje clinico ha estado presente a través de
la imagen médica o implementos como nebulizadores, telas quirdrgicas,
medicamentos e incluso tintes para tejido humano; estos recursos me
han posibilitado ver el cuerpo. Quiero verlo porque me interesa saber
como funcionamos por dentro, quiero verlo porque no nos detenemos
en ello, no nos miramos la sangre, los tejidos, los huesos, las emociones,
el dolor. Mi trabajo también involucra la fotografia, pensando la imagen
como un cuerpo que se fatiga, y eventualmente, se deteriora.

Hablo a través de materiales pesados, livianos, espesos, alargados,
diminutos; casi pensando que la abundancia material se asemeja a la del
cuerpo humano, esos materiales u objetos generalmente se conectan
con lo autobiografico y lo clinico, porque luego del dolor, el cuerpo sana
y es ahi donde me interesa involucrar la obra con las vendas, las agujas,
la solucion salina, la histologia, e incluso la documentacion personal.



Lo que el cuerpo arrulla 2026

Arrullar es para mi, un gesto de generosidad con lo vivo. Sostener
la tibieza de nuestros propios cuerpos para preservarlos, permitirnos
sentir —vivir— o recordar mediante la complejidad de nuestra memoria.
Tenemos por dentro una inmensa red de vida a escala micro y macro
que nos mantiene en movimiento ¢ qué vinculo hay entonces entre el
alimento y las células? ;de qué formas inesperadas se manifiesta el
mundo material en nuestra cotidianidad?. Emprender un viaje de larga
distancia en bicicleta para este proyecto estuvo atravesado el deseo de
identificar las capacidades fisicas de mi cuerpo; también, de analizar
como el alimento permite que nos mantengamos en flujo constante.
Fueron varios cientos de kildmetros desde el Uraba antioqueno hasta
el calor abrasador de la depresion momposina, recorrido en el que
mi cuerpo fue custodiado por agua y sales minerales para reponer, o
pescado con maiz para nutrir y dar fuerza.

Lo que el cuerpo arrulla fue un proyecto realizado durante la residencia
El Boga en Mompéds, Bolivar. Este proceso de creacion estuvo
atravesado por el compartir de saberes vinculados a la escultura,
concretamente la alfareria y la cocina tradicional donde inicialmente
el senor Ramon Pontén —el unico casabero momposino— demostro
el lazo entre el alimento y la paciencia, a lo largo de mi estancia pude
trabajar de junto a él en la preparacion de casabitos, pensando no solo
en la preservacion de recetas tradicionales sino también en la cocina

lenta como un acto estrechamente colaborativo y de introspeccién.
En la misma linea, Delvis e ldalidis Pérez, cocineras tradicionales,
acompanaron el proceso mediante conversaciones y preparaciones
locales como el pescado en viuda, el chorizo momposino y la chicha de
maiz. Por otra parte, el maestro alfarero Rafael Martinez fue un puente
para acercarme al material y la técnica, generando cruces entre la
ceramica no unicamente como obra sino mas bien como un generador
de conversaciones y sentidos alrededor la simbologia del calabazo,
recipiente fundamental para la fermentacién en el caribe.

La produccion del proyecto fue impulsada por exploracion de materiales
muy diversos y por la instalacion y la cocina como cobijo material para
su desarrollo. La instalacién reune diferentes ingredientes a lo largo
del proyecto, casi como una despensa de materiales vinculados al
cuerpo que se alimenta y cocina. De como yo me integro al acto de
cocinar para mi o para otros. Sal, harina de yuca, maiz, barro, especias;
todo dispuesto como un convite para encontrarse e interactuar, la
instalacion —comestible en cierta medida— fue un punto de partida
para pensar sobre como el tiempo atraviesa los procesos escultoricos
relacionados al alimento. Ademas, se elaboraron recetas que me
hicieron pensar que concinar en si puede ser una unidad de medida
del tiempo. Ahumar, fermentar y deshidratar hizo parte de los procesos
de produccién, un homenaje a la lentitud.




Lo que el cuerpo arrulla, 2026

Barro, casabe, maiz, sal cruda, semillas de anis y piel de yuca
500 x 45 x 250 cm







Viuda de pescado

Bagre salado y ahumado con yuca y platano



Chorizo momposino y casabe



Documentacion fotografica de recorrido en bicicleta

Desde el Uraba antioqueno (Necocli) hasta Mompds, Bolivar.



Registro de procesos de aprendizaje y preparaciones con sabedoras y sabedores de Mompaés

Elaboracion de casabitos, alfareria en torno de patada, chicha de maiz, viuda de pescado y chorizo momposino




Sin titulo 2025

Si nuestros 6rganos fuesen utensilios de cocina, probablemente serian
ollas y cuencos que albergan vida. Habria también embudos y cucharones
que transportan la energia vital para construirnos por dentro, al mismo
tiempo que las manos obran para que el alimento exista. El acto de
alimentarse no solo es una decision sobre la vitalidad, sino también un
acto de resistencia a la muerte.

Mientras tanto, por dentro ocurre la fermentacién, que no es otra cosa
que vida multiplicandose. Esta pieza conversa sobre la relacion de
nuestro cuerpo con la cocina, y sobre cémo lo anatémico se vincula con
el alimento, la vida y el tiempo.
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Lo que el cuerpo arrulla, 2025
Ceramica
34 x 47 x 31 cm
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Viaje al mundo de los nuestros 2024

it
Viaje al mundo de los nuestros, es un proyecto que explora la relacién entre &y T F e
la cocina, el duelo y la memoria en la cultura gastronédmica de Colombia J-g'

y Peru. Este proyecto fue realizado en colaboracion con Enny Puntillo, - -
cocinera y gestora cultural peruana. Inspirados en los novenarios, rituales e | A
funerarios tradicionales que se llevan a cabo durante los 9 dias posteriores ) g

a la muerte de un ser querido, esta cena de nueve tiempos reunio recetas . . ;E?'

y elementos simbdlicos de ambas tradiciones culinarias. oF _'

A través de sabores que recorren lo salado, lo dulce y lo amargo, las b
personas hicieron parte de un viaje sensorial que incluyé aperitivos, =1
bebidas, platos fuertes y postres, cada uno con un significado especial en
el contexto del duelo y la pérdida.




Mercado de hierbas dulces y amargas
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Fermentacion de fruta y elaboracion de melao




Viaje al mundo de los nuestros, 2024

Menu de degustacion de 9 pasos
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Abdomen, huesos, piel y pulmones 2023

Esta vez yo era el paciente de mi propia obra. Por una razén puntual
retorna la imagen médica y la farmacologia no solo a la obra sino a
mi vida, a mi historia clinica. En agosto de 2023 tuve un episodio de
dolor que me inmovilzaba, el dolor era en la espalda baja del lado
derecho, justo en los rinones, al comienzo no tenia claro que ese
dolor punzante podria emitirse de ahi. La razén: calculos renales.
Ese sintoma llegd sin avisar, luego vinieron otros mas: orina turbia
y rojiza, de olor penetrante, ese episodio de dolor duré alrededor
de cinco horas, pero durante el dolor el tiempo no importa, es
como si se fundiera y el cerebro que solamente quiere dejar de
sentir, distorsionara el paso del tiempo.

Cuando el tiempo dej6é de sentir esa carga de dolor, pude visitar
la sala de urgencias médicas de un ‘sanatorio’ como le llaman
a los hospitales en Argentina, esa asepcion me llamé mucho la
atencion, me parecia bella, mas calurosa; ademas de lo bello
de la palabra sanacion, que remite a un proceso afortunado de
recuperacion. Alli me realizaron una ecografia, el aparato que
deslizaban sobra la piel lubricada no encontré nada, las ondas
sonoras confirmaban que los tejidos del 6rgano estaban bien. Solo
veia imagenes indescifrables en blanco y negro, pero verse por
dentro es algo especial, ademas de la sagacidad de la fotografia
al retratar el cuerpo humano, que es como una caja negra para
nosotros mismos. Luego, me recetaron un farmaco para aliviar los
dolores de los dias siguientes.

De ahi en adelante pensé en la materializacién del dolor y en como
esa experiencia me acompano por un momento para invitarme a
ver otras cosas; fueron varios encuentros especiales: involucrar mi
propio cuerpo fue crucial para este proceso porque mostrarse me
ensenaba nuevas maneras de ver y pensar atravesando diferentes
materialidades, como el video y las acciones que existen a través
de objetos sencillos agujas que exploran los limites del dolor y la
paciencia, o una gran roca soportada por mi abdomen que la aviva
en cada bocanada de aire.

Ademas de sentir, necesitaba ver el cuerpo mas alla de la
imagenologia, preguntarme por el tejido humano abrio la puerta a
una nueva forma de palpar el cuerpo con los ojos: la histologia.
Esa imagen tangible de los tejidos cortados a unas cuantas micras
de grosor y tenidos con colorantes especiales, revelaban nuevos
paisajes, paisajes microscopicos con formas abundantes, estos
ejempleares contaban con dos cosas fascinantes: la primera, la
multiplicidad de formas minusculas que nos hacen, la segunda: lo
cromatico, sin duda alli se agudizé mi deseo por ver y dejar en
firme que, mas que entender el cuerpo humano, mi necesidad se
resguarda en el privilegio de verlo por dentro, en pensar que ese
cuerpo que nos permite existir merece nuevas maneras de indagar
su materialidad desde el arte. Es un homenaje al dolor desde las
imagenes del cuerpo humano.




Abdomen, huesos, piel y pulmones, 2023
Video digital monocanal
5!05”

Link de video




Liminal (1), 2023

Tintes para tejido humano sobre tela
180 x 180 cm
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Latencia, 2023
Video digital monocanal
511~

Link de video
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Venda, 2024
Tintes para tejido sobre humano papel
30 x 30,5 cm



Liminal (3), 2024

Tintes para tejido humano sobre papel
64 x 50 cm




Anamnesis 2023

La evaporacion del liquido entra al cuerpo y lo cura, aliviana la
pesadez que sienten los pulmones al trabajar y los despeja. Una
sesion de nebulizacidon equivale a varias docenas de bocanadas de
aire, ahi se trabaja la paciencia a través del cuerpo. La anamnesis
es un puente que se genera entre el pasado y el presente, es un
recurso muy comun en el historial clinico que busca identificar las
dolencias.

Rememorar las sesiones de nebulizacién de la infancia, es pensar
materialmente las sensaciones de un cuerpo pequeno y hacerlas
objeto y espacio, es traer de nuevo el nebulizador y recordar un
sonido fuerte y consistenteque pulveriza la solucion salina y la
empuja hacia adentro. La ya familiar fragilidad, esta mas que
presente: una espiral de tubo de vidrio se impone desde arriba y
expulsa todo el vapor que empire el nebulizador y lo transporta
por un tubo de latex, las paredes de vidrio se condensan y
paulatinamente se deslizan las goteras de agua salada por la
estructura.

Estas obras materializan el tiempo muerto, o esa larga espera
de los hospitales, una espera burocratica y desesperanzadora
sobre todo. Hablar de las labores de cuidado es importante en la
contemporaneidad, porque en el cuidado esta vinculado el trabajo
y podriamos pensar que tanto el cuidado de otros como el cuidar
de si mismo, es un gesto que dignifica y que da vida -o que en el
peor de los casos, da aliento para llegar a la muerte.

Las imagenes diagndsticas, por su parte, nos hablan del ahora,
seria como el aqui y ahora del cuerpo fotograficamente hablando.
Esas imagenes, pueden ser determinantes, desalentadores, o por
el contrario, esperanzadoras. La anamnesis y la imagenologia es
como tener_lél pasado y el presente para pensar el futuro, para ver
nuestros cuerpos y quiza estimar su caducidad. De todas maneras,
apreciar la fortaleza y las capacidades de los cuerpos es un acto
de agradebimiento a los érganos, los huesos, los tejidos, dar una
mirada a lo bello y poderoso que es un cuerpo, aunque atraviese la
enfermedad.




Anamnesis (detalle), 2023
Solucion salina, vidrio




Anamnesis, 2023

Vidrio, nebulizador, solucién salina y latex
140 x 360 x 60 cm
Link de video
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Tejido (autorretrato), 2023
Bordado en tela quirurgica con hilo de sutura
40 x 55 cm

*Bordado basado en fotograma cerebral de corte axial

Toma de resonancia cerebral axial, imagen médica para uso investigativo

Hospital San Vicente Fundacion

El concepto de ‘anamnesis’ se vincula, de acuerdo a su raiz etimoldgica,
a un recuerdo o a una reminiscencia. En su sentido mas amplio, la
anamnesis consiste en el rescate de datos que fueron registrados en el
pasado, trayendo la informacion al presente.

En medicina, es el proceso de exploracion clinica que se ejecuta mediante
el interrogatorio para identificar personalmente al individuo, conocer
sus dolencias actuales, obtener una retrospectiva de él y determinar
los elementos familiares, ambientales y personales relevantes. En ese
sentido, esta etapa, es una revision al propio cuerpo, trayendo a la
memoria no solo las limitaciones respiratorias de la infancia, sino también
la incidencia de la neurologia durante los inicios de obra.



Respiradores 2022

En esta enciclopedia de gestos y érganos se construye un cuerpo, no
necesariamente enfermo o sano, pero humano, un cuerpo de tierra
diseccionado que encarna formas en movimiento, en expansién, en
transformacioén; como el barro y su potencia material. Esa abundancia de
‘Grganos ceramicos’ surge del gesto intuitivo, del interés por la imagen
médica y la ilustracién anatémica, también nace del deseo de verme por
dentro, o mas bien, interpretar el cuerpo que cuido. Me conecto desde
el vinculo que hay entre el cuerpo humano, la ceramica y el cuidado,
distinguiendo este como una forma de meditaciéon pero también como
una poderosa herramienta para la vida.




Respiradores, 2022

Ceramica
” -_..f-‘ﬁ‘-._r-;
400x7x6¢Ccm
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Aliento, 2021
Ceramica
400 x7 x 6 cm










Taxonomia para una caja vacia 2020

La taxonomia permite diferenciar a un objeto de otro, evidencia la
estructura de un ser; permite observar, catalogar y registrar un objeto de
manera que este adquiera un lugar en nuestro tiempo-espacio. Con la
accién taxonédmica podemos aislar el objeto en un instante determinado,
marcar un inicio y un fin.

En un gesto que cataloga el tiempo, se muestra un objeto que no pertenece
a ningun taxéon mas que a si mismo, el tiempo-espacio. Este proyecto
tiene que ver con los objetos, con el tiempo, con el espacio, con nuestra
realidad, con lo que somos nosotros y lo que es “eso” que llamamos
“ahora”.

Un tiempo-espacio dentro de un tiempo-espacio.

¢ Qué pasa cuando no hay un inicio o un fin?
¢ Qué pasa cuando no hay una forma o un objeto?




Sin titulo, 2020

Cascardn de huevo reconstruido, fragmentos reversados

4,5x6 x4,5cm
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Sin titulo, 2020
Linea de fragmentos de un cascardn de huevo (974 fragmentos)
300 x 20 cm
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Nuestra propia conciencia del tiempo se carga de taxonomias,

registros casi infinitos que intentan abarcar todo el tiempo. Pero que
nunca lo logran, registrando cada detalle de una manera precisa y
ordenada para que sus objetos sean detonantes de la acciéon de la
memoria. Hay un interés por registrar el gesto en el tiempo, el acto
de hacer “algo”, sin que esto signifique mas que registrar, con todo el
cuidado que eso requiere.
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Sin titulo, 2020 (fragmento)
Fotografia analégica B&N (lIford HP5 Plus)
Accién de 54 minutos

14 imagenes
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dan-car ‘¢'damnrss, §'dent-sa p [C e A dancer s
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questions, not usually b daringl he/she/it dares or dare to

someone who dances either as a job or for pleasure; Hes o b birave enough to do somathine difficult or dangerous, ar to

ey the Roval Ballet. o [ nemer Kneto yo toere such o gooxd be rude or foolish enough to do something that vou have no

il right to do o [ woas goineg fo ask U his dog was any better, bitt |

Dond € 1 n [C] medical abbreviafion for dilation didn't dare in case it had died o Evervone In the affice

it operation in which the inside surface ofa 7 complains that he smells awfiel bt nobody dares actisally, (Lo)

moved for medical reasons) mentian it fo Rire [+ (f0) infinitive] « Deare you tell iim the

C ' n-di-lar-an, §-da-/ n [C] a common Sip netes? [+ infinitive without to] « Do vou dare (to) tedl him th

I fiower which has a lot of long thin | tes? |+ (fp) infinitive] « Would vou dare {to) jump out of an

i ira circular pattern around a round centre & iplane? [+ (topinfinitive] T wouldn t dare have a party in

Flowers and plants Tat in case the neighbotrs complain, [+ infinitive without
dﬂ“'dlﬂ i '-_.'-._!,'I!'l .“ AT dated to hold (a baby: o [ shoteed him my newr Blowse but Tl 't dares (fmi)

i knee and moveit up and down in & plaviul way i tell him how much- it cost, = infinitive without

La palabra como escultura, el espacio
como contexto 2023

Entre 1967 y 1968, Richard Serra concibié ‘Verblist: Actions to
Relate to Oneself’ como un ejercicio matérico-lingliistico para
explorar las capacidades fisicas del material mediante verbos y
situaciones que evidenciaran todo tipo de posibilidades espaciales
y objetuales. Siendo aqui una exploracién donde los 107 verbos
y situaciones se desglosan en papel de diccionario, esta obra
direcciona la materia como objeto de estudio y a su vez lanza
inquietudes sobre la manera de relacionarse con el espacio.

La adaptabilidad es una condicion particular que se manifiesta
en una pregunta puntual: ;el espacio se adapta a la obra o la
obra al espacio? Teniendo en cuenta que esta instalacion es sin
duda una especie de enciclopedia de situaciones escultéricas,
la abundancia de objetos despreocupados de lo premeditado
tanto en su fisicidad como en el emplazamiento mismo, se podria
inferir que el espacio es el que se adapta a este compendio de
fragmentos de diccionario y viceversa.

La palabra, como unidad intangible, mantiene una busqueda por
transitar a lo fisico, en medio de una ‘taxonomia’ de palabras
que se limita sencillamente a obedecer su significante y generar
un significado; rasgar, perforar, encoger, cortar, dividir, colgar,
pulverizar, ademas de otras 100 acciones posibles y no-posibles.
De esta manera, la obra esta compuesta por 107 hojas de papel
de diccionario intervenidas y no-intervenidas, cada pieza tiene
por supuesto variaciones matéricas, formales y dimensionales:

hojas perforadas, salpicadas, quemadas, tensadas, arrugadas, etc.
El papel es la materia prima, pero el absoluto protagonista es el
proceso en si, en algunos casos aparecen objetos triviales, gestos
sencillos o hasta cenizas de papel que se convierten en texto.

Por otra parte, esta serie de ejercicios traza los limites de lo
bidimensional y lo tridimensional, de las posibilidades de la materia
e interesantemente arroja resultados que sin buscarlos, abordan la
pinturay el dibujo expandido y es ahi cuando lamemoriade las cosas
y la honestidad del material convierte lo basico en escultura. Aqui
se cristalizan preguntas estrechamente relacionadas al ‘;cuando?’
de las cosas: ¢cuando el proceso es una obra y cuando la obra es
un proceso? o ¢cuando las cosas se convierten en escultura?

tend to tense

tend (Bf UkeLy! /tend/ © [I] to be likely to behave in a
particular way or have a particular characteristic « She
tends not to go away in the summer. [+ to infinitive] « We
tend to get cold winters and warm, dry summers. in this part '
af the country. |+ to infinitive] » [ am tending towards (=1 &5
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fare. [T] o The
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Sin titulo, 2019 (definicion de ‘materia’ segtin la RAE)
Escritura con cenizas de papel
251 x7cm






Discarded, 2018

Corte sobre papel / 60 fichas de préstamo.
700 x10cm
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Discarded, 2018 (detalle)
Ficha de préstamo
6x10cm
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Obsolete words, 2018

Words are lighter than the heaviness of its significance
49 libros descartados intervenidos

620 x 120 x 10 cm



; DESE

LYM Lyman, SarahJQi
1805-1885
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Obsolete words, 2018 (detalle)
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SUCCCSS

Estudio de fisicidad linglistica #1 / Unsuccess ful, 2018
Plexiglass & cenizas de libros
200x20x1cm
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Imposibilidad autobiografica 2017

Al principio, pensaba que un documento vacio me daba calma, pero
definitivamente la blancura del vacio es insoportable, en esa blancura
no habita ni la memoria ni la identidad. La pérdida de memoria era algo
que para ese entonces me agobiaba, con la misma firmeza que implica
el desconocerse a si mismo y ver el desvanecimiento del tiempo. Decidi
entonces, pensarme como un paciente de Alzheimer y de alguna forma,
‘esculturizar’ la pérdida de memoria autobiografica, una de las etapas mas
desesperanzadoras de la enfermedad.

El documento es importante para mi por dos motivos: el primero, porque
remite a lo burocratico, y su lentitud se asemeja a mis procesos de
produccién, y por otra parte la carga tan llena de lentitud e inutilidad me
hacia pensar sobre la finalidad de los objetos y por supuesto, la finalidad
del documento, que emana una enganosa sensacion de validéz. Ademas,
queria burlarme de esos documentos que nos prometen un lugar en el
presente; existir simplemente. En el proyecto ocurre una serie de gestos
escultéricos que susurran la acumulacion del tiempo, ese susurro es sutil
y opaco, no existe a simple vista. Hay sombres de documentos, textos sin
tinta, apilamientos de papel en blanco, objetos petrifiacdos en concreto;
un compendio de piezas que conforman mi ‘cuerpo simbdlico’, como lo
llamaria Boris Groys en Filosofia del cuidado.

Pienso en las fechas de expiracién de los productos, algo imposible
de aplicar a nuestros cuerpos por el azar de la muerte. Contrario a un
producto rotulado, prefiero pensar en acumulacion; acumular dias, anos,
documentos, hacer tangible el tiempo y fosilizarlo.




Imposibilidad Autobiografica, 2018

Proyecto Finalista ‘Nuevos Talentos en al Arte 2017, Camara de Comercio
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Registro de nacimiento, 2016
Sombra sobre papel

21 x29 cm

Link de video




La pérdida de memoria biografica emerge en una fase intermedia de la enfermedad de
Alzheimer, durante este proceso se esfuma informacion del paciente relacionada con fechas,
lugares y nombres. Para esta accion en particular, se realizé un escrito diario durante los 21
dias de exhibicion. Cada texto contiene una breve descripcion del dia transcurrido, fecha, hora
y coordenadas.

Sin titulo, 2016 (Registro de accién)
Video digital mono-canal
2’127

Dia 1, 2016
Escritura con maquina de escribir sin tinta
21 x29 cm
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8.366 Dias, 2017
Papel de oficina
21 x88 x29 cm

Adoptando la acumulacion y contabilizaciéon como una especie de
taxonomia autobiografica, la obsesion porlas convenciones del tiempo
se manifiestan como un foco de interés inicial para el cuerpo de obra.
El apilamiento riguroso de papel y su creciente acumulacién establece
una terminacién indefinida en la pieza y una clara prolongacion de la
misma con el paso de los anos.
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Mecanismos de Impermanencia, 2017
Vaciado en concreto
35x14 x30cm



El peso de las palabras inciertas, 2018
365 piezas vaciadas en concreto
80x40x70cm
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Regresion identitaria 2016

Cuando me enteré a mi abuelo le diagnosticaron Alzheimer, no
habia dimensionado que la pérdida de memoria se convertiria
de ahi en adelante en una obsesidén, una preocupacion en la
cotidianidad, pero también una preocupacion en mi obra. De todas
maneras, conocer de cerca la enfermedad, paraddjicamente, me
invitod a interesarme en ella; comencé visitando un laboratorio de
anatomia porque ver el cerebro era importante para mi, hacer
tangible eso que conocia de antemano y complementar esos
encuentros anatdémicos con la historia clinica de mi abuelo y su
enfermedad.

No dudo que el archivo clinico y especialmente la imagen médica
acompanaran el proyecto por su capacidad de acercarnos lo
intangible, las imagenes son poderosas, y un par de tomografias
cerebrales del 2003 y 2012 demostraran la reduccién del tamaiio,
las circunvoluciones y sus intersticios estaban muy pronunciados.
Fue inevitable hacer una relacion del desgaste cerebral con lo
farmacolégico, mi abuelo consumia un medicamento cuyo
componente activo se llama galantamina, que surte efecto al
segregar en el cerebro una sustancia necesaria para estimular la
memoria, sin embargo este medicamento no cura la enfermedad y
es justo ese el punto de inflexidén, hacer a partir de lo irremediable
de la enfermedad.

La materialidad, desde entonces, ha sido en el cuerpo de obra la
espina dorsal que sostiene mi manera de existir plasticamente.
El poder matérico se traduce en una imagen cerebral petrificada
en un conjunto de capas de vidrio crudo prensado. La frialdad
de los objetos conmunican a su manera, las complejidades del
Alzheimer, y de la pérdida de memoria en general. A su vez, la
transformacién del material permite hacer la imagen, evocar un
cuerpo, que, para el ano 2016 aun vivia.

Estos piezas pesadas, material y simbodlicamente hablando,
reconstruyen un cuerpo, hacen tangible la imagen mediante su
delicadeza y dispendiosa elaboracion. Su produccién exige
el mismo cuidade que un cuerpo enfermo requiere: asepsia y
paciencia. Aqui se hace presente la labor de cuidador.




Ejemplares de cerebros humanos
Laboratorio de anatomia UPB, 2015
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“Sin titulo, 2015
Acrilico sobre lienzo
Py vy | 70 x 50 cm

Interpretacién .pi_'ctg(ica de dibujo cefebral realizado por paciente con Alzheimer
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Cerebro sano
Archivo clinico, 2003
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Cerebro con Alzheimer
Archivo clinico, 2012
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Regresion identitaria, 2016
Galantamina pulverizada & vidrio crudo prensado
16 x 42 x 22 cm



Proyecto realizado con el apoyo del GNA (Grupo de Neurociencias de Antioquia), 2016

Instalaciéon de 19 piezas realizadas mediante archivos clinicos de pacientes de Alzheimer en la ciudad de Medellin
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FORMACION ACADEMICA

Artes Plasticas, 2016

Fundacion Universitaria Bellas Artes
Medellin, Colombia

Fotografia Profesional, 2014
Instituto de Artes

Medellin, Colombia

FORMACION COMPLEMENTARIA

Maletas, 2020
Viajelogia, Medellin

Compromiso D’, 2016

Fundacion Sofia Pérez de Soto / MAMM

Fotografia Contemporanea, 2015

Museo de Antioquia

EXHIBICIONES INDIVIDUALES

Respiradores, 2021
Espacio 9m22, Medellin

Discarded, 2018
Centro Colombo Americano, Medellin

EXHIBICIONES COLECTIVAS

Imagen Regional X, 2025
Banco de la Republica, Armenia
Curaduria: Andrés Felipe Gallo

Raices y Horizontes, 2025
MUUA, Medellin

Moving Constants, 2024
School of Visual Arts, Nueva York (USA)
Curaduria: Daniela Marin

Jugarse el pellejo, 2024
Pdlvora, Buenos Aires (ARG)
Curaduria: Bettina Carl

Poli/Grafica: Bajo presion, 2024
Antiguo Arsenal, San Juan (PR)
Curaduria: Elvis Fuentes

Verbo, 2023
Coordenadas, Buenos Aires (ARG)
Curaduria: Julian Leon Camargo

La Belleza sera convulsa, o no sera, 2023
MAMM, Medellin
Curaduria: Erika Martinez Cuervo

Artecamara / ARTBO, 2022
Corferias, Bogota
Curaduria: Alejandro Martin

Pequeno Formato, 2021
Museo El Castillo, Medellin
Curaduria: Lucrecia Piedrahita

Somos el tiempo que nos queda, 2021
Galeria La Cometa, Medellin

1-31, 2020
Collecteurs.com
Curaduria: Adam Carr

Form & Volume, 2019
Galeria Cristina Guerra, Lisboa
Curaduria: Jens Hoffmann

Post-It, 2019
Espacio Mango, Bogota
Curaduria: Jens Hoffmann & Adam Carr

Encuentro Colombiano de la Imagen, 2018
Biblioteca Publica Piloto, Medellin
Curaduria: Tom Griggs

Archipiélago Medellin, 2018
Sala de Arte Suramericana, Medellin
Curaduria: Alejandra Sarria & Karen Grimson

Salon de Arte Joven Colsanitas, 2018
Galeria Nueveochenta, Bogota
Curaduria: Alejandra Sarria

Carta Abierta, 2018
RINCON, Bogota

6° Bienal de Arte Joven Comfenalco, 2017
Parque Biblioteca de Belén, Medellin

Nuevos Talentos en el Arte, 2017
Camara de Comercio, Medellin



69

LOGROS / ESTIMULOS

Reconocimientos a la creacion
en artes: Escultura, 2021
Secreataria de Cultura de Medellin

Circulacion internacional en
artes plasticas, 2023
Secreataria de Cultura de Medellin

Beca de Creacion
para Jovenes Artistas, 2021

Ministerio de Cultura

Comparte lo que somos

Estimulo para procesos pedagogicos, 2021

Ministerio de Cultura

Beca de Creacion
para Artistas Emergentes, 2020
Secreataria de Cultura de Medellin

Circulacion nacional en artes plasticas, 2019

Secreataria de Cultura de Medellin

Premio Expocultura Medellin, 2019
Categoria Artistas Emergentes

Nuevos Talentos en el Arte, 2017
Camara de Comercio
Mencién Honorifica

Beca de Creacion
para Artistas Emergentes, 2016
Secreataria de Cultura de Medellin

FERIAS

ARTBO (Expocultura Medellin), 2019
Corferias, Bogota

ARTBO (Galeria RINCON), 2018
Corferias, Bogota

Feria del Mill6n, 2017

Programa Mentores / Maria José Arjona

Centro Creativo Textura, Bogota

Feria del Mill6n, 2016
Centro Creativo Textura, Bogota

Timebag, 2016
Plaza Mayor, Medellin
Subasta de artistas emergentes

RESIDENCIAS

Coordenadas, 2023
Buenos Aires, Argentina

Cooperartes - Rincoén, 2017
Bogota, Colombia

PRENSA

The Art of Slowing Down, 2020
Dorian Batycka, Collecteurs

Imaginarios, 2018
Erika Martinez Cuervo, El Espectador



www.felipegarcialopez.com

instagram: @felipe.garcia? - fglphoto@gmail.com : (+57) 310 497 1511



