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BIO
La Unión, Antioquia.  1994

Maestro en Artes Plásticas de la Fundación Universitaria 
Bellas Artes, Medellín (2016) y Fotógrafo Profesional del 
Instituto de Artes de Medellín (2014). Ha circulado en la 
ciudad de Bogotá en plataformas como Artecámara 2022, 
Feria ARTBO 2019, Salón de Arte Joven Colsanitas 2018, Feria 
ARTBO 2018. También ha participado en la Feria del Millón 
en dos ocasiones, en 2016 ba jo convocatoria y en 2017 como 
invitado del Programa Mentores por María José Arjona.

Asimismo, su traba jo ha sido exhibido en Medellín, su ciudad 
de residencia; con muestras que han comprendido espacios 
como la Sala de Arte Suramericana, Cámara de Comercio, 
Museo Casa de la Memoria, Biblioteca Pública Piloto, entre 
otros. Estos espacios han acogido proyectos expositivos 
como el Encuentro Colombiano de la Imagen, Archipiélago 
Medellín, 6º Bienal de Arte Comfenalco, Salón Nacional de 
Fotografía y Nuevos Talentos en el Arte, por mencionar 
algunos. En 2018 realizó su primera exhibición individual en 
el Centro Colombo Americano y ha llevado a cabo proyectos 
pedagógicos y de creación a través del Ministerio de Cultura 
y la Alcaldía de Medellín. 

En el año 2019 se llevó a cabo Form & Volume, su primer 
exhibición internacional ba jo la curaduría de Jens Hoffmann 
en la Galería Cristina Guerra, Lisboa. Además, en el año 2020 
participó en la plataforma Collecteurs.com en el proyecto 
1-31 de Adam Carr.
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El material visto como una segunda piel construye mi interés 
por comprender el cuerpo humano; me interesa desentramar 
las capas de significado de nuestro funcionamiento corporal, 
motivado desde la caducidad y la fragilidad. Materializar 
los procedimientos intangibles de nuestro cuerpo, como 
memorar, respirar u olvidar, son algunas de las búsquedas 
que emprendo mediante procesos pacientes.

Diversas exploraciones materiales ligadas a lo perecedero, 
a lo frágil o a lo imperceptible, constituyen una obra donde 
la lingüística de la imagen es crucial. Para ello, analizo 
ilustraciones médicas, archivos clínicos e incluso materiales 
y objetos de uso cotidiano.

Mi proceso creativo hace un llamado a formas de 
materialización en donde lo tangible prevalece, a través de 
la instalación y la escultura. De igual manera, la noción del 
tiempo es explorada a traves de materiales tan diversos  como 
cerámica, cascarones de huevo, sombras o simplemente 
huellas; que mantienen un deseo por entender que la escultura 
también puede ser una situación fugaz.

STATEMENT
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RESPIRADORES
Relacionar el cuerpo humano con lo inabarcable me 
lleva a pensarlo como un territorio de doble condición: 
vasto en su composición, con infinidad de formas, 
conductos, ramificaciones; y por otra parte, como un 
territorio frágil e irremediablemente fugaz. Esos dos 
aspectos del cuerpo sintetizan mis intereses creativos 
a lo largo de los años, donde esa ambivalencia me 
conduce a revisar lo efímero, la memoria, lo débil.

Por otra parte, pienso en el flujo que sugiere la 
materialidad propia de las piezas como una obra 
en movimiento, donde se propone la circulación de 
cuerpos en el espacio, pero también la circulación del 
aire a través de estos objetos; idea que conecto con la 
oxigenación como esa fluctuación que ocurre dentro 
y fuera del cuerpo humano.

Asimismo, por su dependencia del oxígeno, observo el 
barro como esa materia viva que posibilita el carácter 
enciclopédico que puede tener todo nuestro cuerpo, a 
través de un compendio de nuevos ‘órganos’.

20212021
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Respiradores,Respiradores, 2022

275 piezas en cerámica

Dimensiones variables
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Intersticio,Intersticio,  2021

Cerámica

400 x 7 x 6 cm
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TAXONOMÍA PARA 
UNA CAJA

VACÍA

La taxonomía permite diferenciar a un objeto de 
otro, evidencia la estructura de un ser; permite 
observar, catalogar y registrar un objeto de manera 
que este adquiera un lugar en nuestro tiempo-
espacio. Con la acción taxonómica podemos aislar 
el objeto en un instante determinado, marcar un 
inicio y un fin. 

En un gesto que cataloga el tiempo, se muestra 
un objeto que no pertenece a ningún taxón más 
que a sí mismo, el tiempo-espacio. Este proyecto 
tiene que ver con los objetos, con el tiempo, con 
el espacio, con nuestra realidad, con lo que somos 
nosotros y lo que es “eso” que llamamos “ahora”.
Un tiempo-espacio dentro de un tiempo-espacio.

¿Qué pasa cuando no hay un inicio o un fin?
¿Qué pasa cuando no hay una forma o un objeto? 

20202020
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Sin título,Sin título,  2020 

Cáscarón de huevo reconstruido, fragmentos reversados

4,5 x 6 x 4,5 cm
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Sin título, Sin título, 2020

Línea de fragmentos de un cascarón de huevo (974 fragmentos)

300 x 20 cm
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Sin título, Sin título, 2020

Fotografía instantánea

Acción de 12 horas

72 x 76 cm

Nuestra propia conciencia del tiempo se carga de taxonomías, registros casi infinitos 
que intentan abarcar todo el tiempo. Pero que nunca lo logran, registrando cada detalle 
de una manera precisa y ordenada para que sus objetos sean detonantes de la acción 
de la memoria. Hay un interés por registrar el gesto en el tiempo, el acto de hacer 
“algo”, sin que esto signifique más que registrar, con todo el cuidado que eso requiere.
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Sin título, Sin título, 2020 (fragmento)

Fotografía analógica B&N (Ilford HP5 Plus)

Acción de 54 minutos

14 imágenes
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LA PALABRA COMO
ESCULTURA,

 EL ESPACIO COMO
 CONTEXTO

Entre 1967 y 1968, Richard Serra concibió ‘Verblist: 
Actions to Relate to Oneself’ como un ejercicio 
matérico-lingüístico para explorar las capacidades 
físicas del material mediante verbos y situaciones que 
evidenciaran todo tipo de posibilidades espaciales 
y objetuales. Siendo aquí una exploración donde los 
107 verbos y situaciones se desglosan en papel de 
diccionario, esta obra direcciona la materia como 
objeto de estudio y a su vez lanza inquietudes sobre 
la manera de relacionarse con el espacio. 

La adaptabilidad es una condición particular que se 
manifiesta en una pregunta puntual: ¿el espacio se 
adapta a la obra o la obra al espacio? Teniendo en 
cuenta que esta instalación es sin duda una especie de 
enciclopedia de situaciones escultóricas, la abundancia 
de objetos despreocupados de lo premeditado tanto 
en su fisicidad como en el emplazamiento mismo, se 
podría inferir que el espacio es el que se adapta a este 
compendio de fragmentos de diccionario y viceversa.

20192019
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La palabra como escultura, el espacio como contexto,La palabra como escultura, el espacio como contexto,  2019 

107 hojas de diccionario intervenidas

Medidas variables (14 x 21 cm cada hoja)
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La palabra, como unidad intangible, mantiene una búsqueda por 
transitar a lo físico, en medio de una ‘taxonomía’ de palabras 
que se limita sencillamente a obedecer su significante y generar 
un significado; rasgar, perforar, encoger, cortar, dividir, colgar, 
pulverizar, además de otras 100 acciones posibles y no-posibles. 
De esta manera, la obra está compuesta por 107 hojas de papel 
de diccionario intervenidas y no-intervenidas, cada pieza tiene por 
supuesto variaciones matéricas, formales y dimensionales: hojas 
perforadas, salpicadas, quemadas, tensadas, arrugadas, etc. El papel 
es la materia prima, pero el absoluto protagonista es el proceso en 
sí, en algunos casos aparecen objetos triviales, gestos sencillos o 
hasta cenizas de papel que se convierten en texto.  

Por otra parte, esta serie de ejercicios traza los límites de lo 
bidimensional y lo tridimensional, de las posibilidades de la materia 
e interesantemente arroja resultados que sin buscarlos, abordan la 
pintura y el dibujo expandido y es ahí cuando la memoria de las cosas 
y la honestidad del material convierte lo básico en escultura. Aquí 
se cristalizan preguntas estrechamente relacionadas al ‘¿cuándo?’ 
de las cosas: ¿cuando el proceso es una obra y cuándo la obra es un 
proceso? o ¿cuándo las cosas se convierten en escultura?

‘to repair’‘to repair’



19



20

Sin títuloSin título, 2019 (definición de ‘materia’ según la RAE)

Escritura con cenizas de papel

251 x 7 cm
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DISCARDED Todo objeto que se descarta presupone un 
eventual archivamiento, pero en algunos 
casos, son los objetos mismos quienes derivan 
una resistencia a ello. Traba jando mediante 
libros descartados de la biblioteca del 
Colombo Americano en Medellín, el deseo por 
reconfigurar y borrar el historial de un puñado 
de libros que son considerados obsoletos, 
arroja una especie de pulsión quizá tan 
obsoleta como el material intervenido.

Este traba jo propone el uso de la palabra y 
el pensamiento en torno a ella como una 
situación escultórica tangible, pensar si las 
palabras son livianas o pesadas se convierte 
en la premisa para la construcción de obra a 
partir del lengua je.

20182018
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Discarded,Discarded,  2018

Corte sobre papel / 60 fichas de préstamo.

700 x 10 cm
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			  			   Residuos de cortes 

Discarded, Discarded, 2018 (detalle)  

ficha de préstamo 

6 x 10 cm
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Obsolete words, Obsolete words, 2018

Words are lighter than the heaviness of its significance

49 libros descartados intervenidos

620 x 120 x 10 cm
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Obsolete words, Obsolete words, 2018  (detalle) 
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Estudio de fisicidad lingüística #1 /Estudio de fisicidad lingüística #1 / Unsuccessful,Unsuccessful,  2018

Plexiglass & cenizas de libros

200 x 20 x 1 cm
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IMPOSIBILIDAD
AUTOBIOGRÁFICA 

Discutir la validez del documento como prueba 
fehaciente de existencia es el principal conflicto 
que da origen a una serie de exploraciones y 
preguntas en torno a la pérdida de memoria 
biográfica ocasionada por la enfermedad de 
Alzheimer. Estableciendo los objetos de estudio 
como testimonios fallidos, se construyen diálogos 
fuertemente interesados por la escultura y la 
instalación pero más aún por la temporalidad de 
las cosas y la percepción de las mismas. 

La información personal como materia prima que 
se nutre de soportes relacionados a la espera, a lo 
burocrático, a lo inacabable, terminan por hacer 
lo contrario a un homena je de una vida y más bien 
rinden un tributo a aquello que se archiva.

2016 /  20182016 /  2018
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Imposibilidad Autobiográfica,  Imposibilidad Autobiográfica,  2018

Proyecto Finalista ‘Nuevos Talentos en al Arte 2017’

Cámara de Comercio
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Registro de nacimiento, Registro de nacimiento, 2016

Sombra sobre papel

21 x 29 cm

Link de video

https://vimeo.com/226816285
https://vimeo.com/226816285
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Sin titulo, Sin titulo, 2016  (Registro de acción) 

Video digital mono-canal

2’ 12’’

Link de video 

Día 1, Día 1, 2016

Escritura con máquina de escribir sin tinta

21 x 29 cm

La pérdida de memoria biográfica emerge en una 
fase intermedia de la enfermedad de Alzheimer, 
durante este proceso se esfuma información del 
paciente relacionada con fechas, lugares y nombres. 
Para esta acción en particular, se realizó un escrito 
diario durante los 21 días de exhibición. Cada texto 
contiene una breve descripción del día transcurrido, 

fecha, hora y coordenadas.

https://vimeo.com/332307276
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8.366 Días, 8.366 Días, 2017

Papel de oficina

21 x 88 x 29 cm

Adoptando la acumulación y contabilización como una 
especie de taxonomía autobiográfica, la obsesión por las 
convenciones del tiempo se manifiestan como un foco 
de interés inicial para el cuerpo de obra. El apilamiento 
riguroso de papel y su creciente acumulación establece una 
terminación indefinida en la pieza y una clara prolongación 
de la misma con el paso de los años.
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Mecanismos de Impermanencia, Mecanismos de Impermanencia, 2017

Vaciado en concreto

35 x 14 x 30 cm
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El peso de las palabras inciertas, El peso de las palabras inciertas, 2018  

365 piezas vaciadas en concreto

80 x 40 x 70 cm
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Regresión Identitaria toma como punto de 
partida el archivo clínico y su función dentro de la 
detección del Alzheimer. Asimismo, relaciona el 
consumo de un fármaco comúnmente utilizado 
por pacientes y su incapacidad curativa frente 
a un trastorno cerebral irreparable.

Mediante dos tomografías fue posible 
identificar de manera inicial los cambios físicos 
que sufre un cerebro con esta enfermedad, la 
reducción de masa y el adelgazamiento en 
las circunvoluciones son los signos visibles 
principales.

2015 /  20162015 /  2016

REGRESIÓN
IDENTITARIA
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Ejemplares de cerebros humanosEjemplares de cerebros humanos

Laboratorio de anatomía UPB, 2015
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Sin título, Sin título, 2015

Acrílico sobre lienzo

70 x 50 cm

Interpretación pictórica de dibujo cerebral realizado por paciente de Alzheimer
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Cerebro sanoCerebro sano

Archivo clínico, 2003

Cerebro con AlzheimerCerebro con Alzheimer

Archivo clínico, 2012
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Regresión identitaria, Regresión identitaria, 2016

Galantamina pulverizada & vidrio crudo prensado

16 x 42 x 22 cm

La Galantamina es un componente almacenador 
temporal de memoria que permite al paciente 
apaciguar su detrimento cerebral, sin embargo, 
esta enfermedad se caracteriza por la inminente 

pérdida de memoria y facultades cerebrales. 

Mientras un cerebro sano pesa en promedio 
1.400 gr, la enfermedad puede reducir esta 
cifra a los 800 gr. No obstante, los signos más 
determinantes se detectan en el comportamiento 

del paciente.
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Proyecto realizado con el apoyo del GNA (Grupo de Neurociencias de Antioquia), Proyecto realizado con el apoyo del GNA (Grupo de Neurociencias de Antioquia), 2016

Instalación de 19 piezas realizadas mediante archivos clínicos de pacientes de Alzheimer en la ciudad de Medellín.



40

FORMACIÓN ACADÉMICA

Artes Plásticas  Artes Plásticas  20162016

Fundación Universitaria Bellas Artes

Medellín, Colombia

Fotografía Profesional  Fotografía Profesional  20142014

Instituto de Artes

Medellín, Colombia

FORMACIÓN COMPLEMENTARIA

Maletas,  Maletas,  20202020

Viajelogía, Medellín

Compromiso D’,  Compromiso D’,  20162016

Fundación Sofía Pérez de Soto / MAMM

Laboratorio de Fotografía Laboratorio de Fotografía 

Contemporánea  Contemporánea  2015 & 20172015 & 2017

Museo de Antioquia

EXHIBICIONES INDIVIDUALES

Discarded  Discarded  20182018

Centro Colombo Americano, Medellín

Respiradores  Respiradores  20212021

Espacio 9m2², Medellín

EXHIBICIONES COLECTIVAS

Artecámara / ARTBO  Artecámara / ARTBO  20222022

Corferias, Bogotá

Curaduría: Alejandro Martín

Pequeño Formato  Pequeño Formato  20212021

Museo El Castillo

Curaduría: Lucrecia Piedrahita

Somos el tiempo que nos queda  Somos el tiempo que nos queda  20212021

Galería La Cometa

1-31  1-31  20202020

Collecteurs.com

Curaduría: Adam Carr

Form & Volume  Form & Volume  20192019

Galería Cristina Guerra, Lisboa

Curaduría: Jens Hoffmann

Post-It Post-It   20192019

Espacio Mango, Bogotá

Curaduría: Jens Hoffmann & Adam Carr

Encuentro Colombiano de la Imagen  Encuentro Colombiano de la Imagen  20182018

Biblioteca Pública Piloto, Medellín

Curaduría: Tom Griggs, Carlos Uribe & 

Esteban Duperly

Archipiélago Medellín  Archipiélago Medellín  20182018

Sala de Arte Suramericana, Medellín

Curaduría: Alejandra Sarria & Karen Grimson

Salón de Arte Joven Colsanitas  Salón de Arte Joven Colsanitas  20182018

Galería Nueveochenta, Bogotá

Curaduría: Alejandra Sarria

Carta Abierta  Carta Abierta  20182018

RINCÓN, Bogotá

6º Bienal de Arte Joven Comfenalco  6º Bienal de Arte Joven Comfenalco  20172017

Parque Biblioteca de Belén, Medellín

Contra (Natura) / Grey Cube Projects  Contra (Natura) / Grey Cube Projects  20172017

Galería Melaká, Bogotá

Nuevos Talentos en el Arte  Nuevos Talentos en el Arte  20172017

Cámara de Comercio, Medellín

Curaduría: Nydia Gutiérrez

Libertad  Libertad  20172017

Galería Paul Bardwell, Medellín

Imaginarios  Imaginarios  20162016

Museo Casa de la Memoria, Medellín

Festival de Video Arte Festival de Video Arte 

IntermediacionesIntermediaciones    20162016

MAMM, Medellín

Memorándum  Memorándum  20162016

Museo de Antioquia, Medellín

8-10 / Muestra de Grado 8-10 / Muestra de Grado 20162016

Cámara de Comercio, Medellín

CV 
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FERIAS

ARTBO ARTBO (Expocultura Medellín)(Expocultura Medellín)  20192019

Corferias, Bogotá

ARTBO ARTBO (Galería RINCÓN)(Galería RINCÓN)  20182018

Corferias, Bogotá

Feria del Millón Feria del Millón 20172017

Programa Mentores / María José Arjona  

Centro Creativo Textura, Bogotá

Feria del Millón  Feria del Millón  20162016

Centro Creativo Textura, Bogotá

Timebag  Timebag  20162016

Plaza Mayor, Medellín 

Subasta de artistas emergentes

LOGROS / ESTÍMULOS

Beca de Creación Beca de Creación 

para Jóvenes Artistas para Jóvenes Artistas 20212021

Ministerio de Cultura

Comparte lo que somosComparte lo que somos

Estímulo para procesos pedagógicos Estímulo para procesos pedagógicos 20212021

Ministerio de Cultura

Beca de Creación Beca de Creación 

para Artistas Emergentes para Artistas Emergentes 20202020

Alcaldía de Medellín

Premio Expocultura Medellín Premio Expocultura Medellín 20192019

Categoría Artistas Emergentes

Nuevos Talentos en el Arte Nuevos Talentos en el Arte 20172017  

Cámara de Comercio 

Mención honorífica

Beca de Creación Beca de Creación 

para Artistas Emergentes para Artistas Emergentes 20162016

Alcaldía de Medellín

XlX Salón de Estudiantes, Bellas Artes  XlX Salón de Estudiantes, Bellas Artes  20152015

Mención honorífica

RESIDENCIAS

Rincón Projects Rincón Projects 20172017

Cooperartes, Bogotá

PRENSA

The Art of Slowing Down The Art of Slowing Down 20202020

Dorian Batycka, Collecteurs

Imaginarios Imaginarios 20182018

Érika Martínez Cuervo, El Espectador

OTRAS EXPERIENCIAS

Cultural Change Makers Trip Biennale Cultural Change Makers Trip Biennale 

di Venezia, Documenta14 &  Skulptur di Venezia, Documenta14 &  Skulptur 

Projeckte  Projeckte  20172017

Via jelogía

Equipo de Mediación, MDE 15  Equipo de Mediación, MDE 15  20152015

Museo de Antioquia



  
  
  
  
 @

fe
lip

e
.g

a
rc

ia
1 

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

 f
g

lp
h

o
to

@
g

m
a

il.
co

m
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  

  
  
 (

+
5

7
) 

 3
10

 4
9

7
 1

5
11

  

www.fel ipegarcialopez.com

https://www.instagram.com/felipe.garcia1/
http://www.felipegarcialopez.com

